Artystyczny genius loci Zielonej Gory

Z profesorem Stanistawem R. Kortyka z Instytutu Sztuk Wizualnych rozmawia dr Lidia Glu-
chowska.

L.G. Panie Profesorze, z Zielona Gora jest Pan zwigzany od 1992 roku, czyli niemal od
20 lat. Czy Pana zdaniem istnieje tu swoisty genius loci?

S.R.K. Kiedy$ Zielona Gora byta dla mnie miastem tajemniczym. Wstyd przyznaé, zanim
rozpoczatem prace W tutejszej uczelni, nigdy tu nie bytem. Wiele si¢ o tym miescie mowito i
pisato w latach wystaw ,,Ztotego Grona” , ktore po stynnym ,,Arsenale” w 1955 roku, uznano
za jedne z wazniejszych wydarzen artystycznych lat 60. i 70. Wowczas studiowatem jeszcze
we Wroctawiu, w pracowni malarstwa i rysunku prof. Zbigniewa Karpinskiego, uczestnika
tych wystaw. Jak to zwykle bywa, nawet po wielu latach, aura wielkich wydarzen trwa, cho¢-
by w artystycznej $wiadomosci nastepnego pokolenia. To do nich wciaz si¢ odwotujemy, tak
jak do legendarnego juz ,,Arsenatlu”, probujac nawiazywacé do tradycji. Cos, co byto wazne,
nie tylko dla okreslonego srodowiska, pragnie si¢ kontynuowac. Mysle, Ze taka idea przy-
$wiecata organizatorom wielu pozniejszych wystaw jak ,,Biennale Sztuki Nowej”. To byty
bardzo interesujace wydarzenia, ktore poswiadczaty wyjatkowos¢ Zielonej Gory na arty-
stycznej mapie Polski. Zreszta, nie tylko w dziedzinie plastyki.

Moja przygoda z tym miastem zaczgela si¢ juz w momencie pewnego wyciszania si¢ arty-
stycznych napi¢¢ dekady lat 80.Ttumaczg to tym, ze wychodziliSmy wtedy z tych bardzo po-
nurych lat, gdy sztuka wtasnie — tak wlasna tworczos¢ artystyczna, jak i dydaktyka — okazy-
wata si¢ prawdziwym azylem swobodnego myslenia. Sadze, ze pod kazdym wzglgdem, byto
to mimo wszystko, zbawienne. W jak dziwnym, i niejako rozdwojonym, swiecie zyliémy po-
twierdzajg cho¢by dwa zdarzenia, ktore chciatbym wspomnie¢ w tym kontekscie. Niegdys, w
latach 60. i 70., zwigzany bylem z wroctawskim $rodowiskiem literackim. Czytaliémy swoje
teksty na réznych spotkaniach, ale tez ,,mamrotato” si¢ je w miejscach szczegolnych. I tak
cho¢by z Bernardem Antochewiczem (kapitanem MO!), serdecznym i zaufanym kolega,
bardzo dobrym poetg i thumaczem poezji niemieckiej m.in. Rilkego, pokazywalismy sobie
ostatnio napisane wiersze... na zapleczu gtdwnego ottarza wroctawskiej katedry na Ostrowie
Tumskim... Tam byto naprawde cicho i spokojnie.

Inny paradoks odstania historia z 1986 roku, gdy miatem spore problemy z wyjazdem na
wernisaz mojej wystawy w Salzburgu. Wreszcie bytem juz na miejscu, a obrazy zawisty na na
$cianach. Wowczas wieczorng pora zjawit si¢ pewien pan, ktory calosc obejrzat i gdzies zate-
lefonowal, stwierdzajac: ,,Wszystko w porzadku”. Tylko tyle. Nazajutrz m.in. on dokonywat
otwarcia wystawy. A tak na marginesie — wernisaz ten zaszczycili swoja obecnoscig owcze-
sny prezydent Austrii Kirchschldger i bedacy tu z wizytg prezydent Senegalu Diouf z niezwy-
ktej wprost urody Zzona, ktdrej trzeba bylo objasnia¢ kazdy niemal obraz. Co$§ podobnego ni-
gdy p6zniej nie mogto si¢ zdarzy¢.

L.G. Wro¢my jednak do Zielonej Gory, Panie Profesorze. Jak to wszystko si¢ zaczelo?

S.R.K. Ot6z pewnego dnia zadzwonit do mnie prof. Antoni Zydron z propozycja — jedng z
tych nie do odrzucenia — bym poprowadzit pracowni¢ malarstwa w utworzonym wtasnie In-
stytucie Wychowania Plastycznego w ramach Wydziatu Pedagogicznego Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej im. Tadeusza Kotarbinskiego. Poprositem o czas do namystu, gdyz podobna



oferte otrzymatem wowczas od Antoniego Fatata tworzacego Europejskg Akademie Sztuki w
Warszawie. Odpowiedz musiata by¢ jednak niemal natychmiastowa. Jak pamigtamy, prof.
Zydron, $wietny artysta, pierwszy dyrektor Instytutu, byt cztowiekiem niezwykle ujmujgcym,
ale stanowczym i konsekwentnym. Po jego telefonie zaczgty si¢ wigc moje cotygodniowe
wyjazdy do Zielonej Gory. Bez jakiejkolwiek kolizji czasowej nadal prowadzitem pracownie
malarstwa i rysunku we wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Tu, w Ziclonej Gorze, poczatki akademickiego ksztatcenia artystycznego byty skromne — tak
pod wzgledem lokalowym, jak i programowym. Kto mogl wtedy przypuszczaé, ze z biegiem
lat, po wielu zmianach nazw Instytutu i jego rozbudowie, ale tez po trudnych momentach w
jego rozwoju, bedzie on liczaca si¢ w polskim wyzszym szkolnictwie jednostka, z powaznym
dorobkiem dydaktycznym i artystycznym. Mysle, ze w pelni ziscita si¢ idea, ktora przyswie-
cala tworcom Instytutu, do ktorych nalezeli chocby tak znani artysci jak Zbigniew Horbowy,
Andrzej Gieraga, Jan Berdyszak. Prof. Berdyszak na wiele lat zwigzany byt z Instytutem jako
artysta i pedagog. Gdy zagladam do wtasnej gromadzonej od samego poczatku fotograficznej
dokumentacji koncoworocznych wystaw, a ogranicza si¢ ona tylko do jednej pracowni, zdu-
miewa mnie tworczy potencjat tkwigcy w studentach, ich artystyczny rozwoj. Mysle, ze on
wlasnie jest najlepszym, a moze jedynym, srodkiem kojacym stresy zwigzane z najtrudniej-
szymi chwilami Instytutu. O tym nalezy pamigtaé. Warto przypominac o sukcesach jego wy-
chowankow, zdobywajacych najwyzsze nagrody na ogélnopolskich wystawach: w Konkursie
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu czy spektakularnych Konkursach na Obraz Roku w
Warszawie, na ktorym rok po roku nasi wychowankowie zdobywali gtéwne nagrody. Szcze-
golnie wspomniec tez nalezy stawny duet artystyczny ,,Sedzia Glowny” czy obecnos¢ na-
szych absolwentow na licznych krajowych i zagranicznych wystawach.

L.G. Zielona Goére¢ postrzega si¢ czesto jako miejsce szczegolne ze wzgledu na fakt sty-
kania sie tu wielu kultur. Jaki ma ono wplyw na sztuke minionych lat? Jak odczuwa Pan
np. historyczny kod dawnej tutejszej architektury i urbanistyki? Czy zderzenie Orientu
i Okcydentu w sztuce nowej jest jeszcze dostrzegalne i inspirujace?

S.R.K. Obecnie nastgpito juz zatarcie granic tych obszardéw, ktore w przesztosci stanowilty o
bogactwie naszej kultury. Czy jednak moze nie mie¢ znaczenia cho¢by fakt, ze oto w latach
50. zbiegaja si¢ w jednym miejscu artystyczne drogi takich tworcow jak przyjezdzajacy z
Gdanska, po dalszych studiach w Toruniu, Klemens Felchnerowski i urodzony na wschodzie,
po studiach w krakowskiej Akademii, Marian Szpakowski — bardzo wazne postaci zielono-
gorskiego srodowska. Jest i konkretny przyktad, znany mi z autopsji, z mojej praktyki dydak-
tycznej, z pozoru niezupetnie a propos, jednak odzwierciedlajacy dzisiejszy dialog kultury
Wschodu i Zachodu, poza waskim kontekstem politycznym. Niedawno studiowata w moje;j
pracowni malarstwa dziewczyna arabsko-polskiego pochodzenia. Chciata wyrazi¢ to, co robi
tu i teraz, jednoczes$nie nie moggc wyzwoli¢ si¢ catkowicie z kultury i obyczajowosci arab-
skiej - z zakazu przedstawiania cztowieka. Dziwnie to brzmi! W efekcie powstawaty prace
zgodne z tamtg tradycja, jednak i z wyraznymi cechami krytycyzmu wobec hierarchicznosci
spoteczenstwa. Dla mnie byto to fascynujace doswiadczenie dydaktyczne, uwienczone intere-
sujgcymi pracami, ktore pod wzglgdem czysto formalnym — estetycznym, bez watpienia nale-
zaty juz do naszego kregu kulturowego. W dyplomowej pracy wspomnianej studentki — w jej
$wietnej ceramice —doskonale kumulowaty si¢ oba pierwiastki kulturowe.

L.G. A jakim kodem przemawia do Pana zielonogorska architektura?

S.R.K. Jesli chodzi o doswiadczenie wzrokowe odnoszace si¢ do architektury, to musze przy-
znac, ze po Wroctawiu, ktory powstawal niemal z rumowiska i w ktorym bardzo wyraznie



odczytywalo si¢ niemieckie 1 zydowskie $lady w obiektach niezwyklej wprost piecknosci, Zie-
lona Gora sprawiata wrazenie prawie nienaruszonej czystosci i architektonicznego porzadku.
Zachwyca tu, mimo dziatania czasu, architektura patacykowo-willowa czy przemystowa, by¢
moze rowniez dzigki jej skupieniu na do§¢ niewielkim obszarze. Inaczej widza to jednak
mieszkancy dla ktorych by¢ moze to oczywisto$é, a inaczej przyjezdni, postrzegajacy cho¢by
tutejszy deptak niemal jak promenad¢ w kurorcie.

L.G. Zyjemy, by odwola¢ si¢ do stéw Martina Heideggera w ,,Czasie §wiatobrazu”, czy
by uzy¢ pojecia Mieczystawa Porebskiego w dobie dominacji obrazu — ikonosfery. Czy
sadzi Pan, ze mimo to nadal mozna méwi¢ o inspirujacej sile innych sztuk w odniesieniu
choéby do malarstwa czy designu?

S.R.K. Zstepujac z wyzyn subtelnych filozoficznych dociekan, gdzie Swiat bywa pojmowany
jako obraz i ,,Swiat staje si¢ obrazem”, jesteSmy blizej tego, co tak wnikliwie zanalizowat
Mieczystaw Porgbski. Wiasciwie juz w latach 70., po doswiadczeniach konceptualizmu, nie
byto prawie ztudzen co do kondycji tzw. sztuki czystej — malarstwa czy rzezby. Jak wigc bro-
ni¢ tych form wypowiedzi we wszechogarniajacej nas mnogosci ciggle zmieniajacych si¢
zgietkliwych obrazoéw kultury masowej, reklam i nattoku wszelkiego rodzaju informacji? Na
szczescie, obok tego, co miato zastgpié czyste dyscypliny sztuki, a wiec fotografii, filmu, te-
lewizji, video, obok wszelkiego rodzaju dziatan o charakterze performatywnym, wtasnie ma-
larstwo ma si¢ wcigz catkiem dobrze i wcale, wbrew réznym wczes$niejszym prognozom, nie
zamierza umieraé. A to, ze 1 ono czerpie, albo wrecz zywi si¢ niekiedy tym, co zawiera si¢ w
catej wspomnianej tu ,,ikonosferze”, moze $wiadczy¢ o jego zywotnosci.

L.G. Jaki jest wiec sens uprawiania malarstwa, réwniez na poziomie studiow ?

S.R.K. Jesli nawet teza dotyczaca kondycji malarstwa moze by¢ trudna do obrony, pozostaje
jeszcze przekonanie i wiara w naturalng sktonnos$¢ do obrazowania w dazeniu do tajemnicy
malarskiego przekazu, rOwniez na poziomie studiow. Zaryzykuj¢ twierdzenie, ze wtasnie ma-
larstwo, jak zadne inne medium moze dostarcza¢ prawdziwie gltebokich wzruszen. Mysle, ze
o ile malarstwo, obok cech doraznego niekiedy komunikatu (wystarczy przywota¢ tu cho¢by
obrazy tzw. ,,nowych dzikich” z lat 80.), ma raczej charakter kontemplatywny, o tyle sztuka
projektowania, sitg rzeczy, w znacznie wigkSzym stopniu staje si¢ znakiem czasu, niemal
bezposrednia, bardzo czesto niezwykle wysublimowang, forma ,,dialogu” z innymi dyscypli-
nami sztuki. Sg to wiec, mimo pokrewienstw formalnych czy genezy, poniekad obszary osob-
ne.

L.G. A co stalo si¢ dzi$§ w dobie internetu i komunikacji wirtualnej z immanentnymi
wartosciami sztuk wizualnych — faktura, zapachem, wartosciami haptycznymi?

S.R.K. Dla mnie internet i bezposredni kontakt z dzietem sztuki to dwie odrebne sfery wizu-
alnych doznan. W t¢ pierwszg raczej nie wchodze, cho¢ potrafi¢ wyobrazi¢ sobie na zasadzie
poetyckich skojarzen jej niedotykalng strukture. Juz wiele lat temu, odwotujgc sie do licentia
poetica, Arnold Stucki w tomie swoich wierszy ,, Faktura §wiatta”, probowat uzmystowié
sens tego okreslenia. Mowi sie tez czesto o dzwigkowej fakturze w utworze muzycznym.

L.G. A immanentne wartosci sztuk wizualnych?

S.R.K. Sadzg, zZe to jest istota ich artystycznego jezyka. Poza samym komunikatem, jakas
trescig w potocznym rozumieniu — faktura, barwa, potysk, walor, i co nie do przemilczenia w



dobie przeskalowan miedialnych — autentyczny wymiar okreslonego dzieta sztuki — to warto-
Sci, ktorych w czysto sensualnym wymiarze, nie da si¢ zastgpi¢. Oczywiscie w sytuacji, gdy
wbrew wszelkim przeciwnosciom, sztuki czyste, poniekad elitarne, traktuje si¢ jako wcigz
no$ny sposob artystycznej wypowiedzi.

Ja jestem przekonany o wyjatkowos$ci doswiadczania sztuki jako niepowtarzalnego, unikalne-
go fenomenu, mozna by rzec z pogranicza poznania rzeczywisto$ci materialnej i metafizyki. |
ciggle sobie zadaje pytanie...

... czy w czasie tych czterdziestu juz prawie lat pracy, w tak delikatnej materii jaka jest arty-
styczna dydaktyka, potrafitem, zachowujac w pewnej mierze tradycyjne spojrzenie na malar-
stwo, nie zamykac¢ jednocze$nie spojrzenia na to, co wlasnie w dobie nowych medidw, moze
by¢ artystycznym atutem dla opuszczajgcych pracowni¢ malarstwa absolwentow. Nie byl-
bym tez w porzadku wobec siebie, gdybym po dwudziestu latach pracy w Instytucie nie pytat
0 jego dalsze dzieje. Mam nadziej¢ i przekonanie, ze t0, cO dokonato si¢ tu za sprawa tylu
wybitnych indywidualnosci artystycznych i dydaktycznych — bedzie kontynuowane.
Potencjal, jakim dysponuje obecnie caly Wydzial Artystyczny, to nie tylko studenci 1 wykta-
dowcy, lecz i doskonale dziatajaca przy Bibliotece Sztuki Galeria Grafiki, prezentujaca od lat
prace wybitnych grafikow z catej Polski i stale powigkszajacy si¢ zbior Kolekcji
Artoteki Grafiki.

Osiagnig¢ minionych dwudziestu lat nie wolno nam zaprzepascic.



